Zwe1 Frauen in Nahaufnahmen.
In einer kleinen Bickerei in
Casablanca hat Samia bei der re-
soluten Inhaberin Zuflucht gefun-
den. Die junge Frau ist hoch-
schwanger und versteckt sich vor
ihrer Familie, bis sie das Kind zur
Adoption freigeben kann. Die Bi-
clkerin hat-sie vor der Haustiir
aufgelesen, will sie aber nur we-
nige Tage dulden. Offensichtlich
trégt die alleinstehende Mutter ei-
ner etwa siebenjihrigen Tochter
selbst etwas auf der Seele.
Niemand macht viele Worte
im Spielfilmdebtit der aus Tanger
stammenden Filmemacherin Ma-
ryam Touzani. Die Intimitit ihres
Kammerspiels entfaltet sich in
den eng gefassten Einstellungen
einer Handkamera, die scheinbar
fltichtig auftritt, aber nichts dem
Zufall tberlasst. Tatsachlich- ist-es
die unaufdrmghche Wirme die-
ser mit ihren kurzen Schirfentie-
fen impressionistisch anmuten-
den Bilder, die eine ganz unge-
wohnliche Nihe transportiert.
Die polnisch-franzgsische Bildge-

Lubna Azabal als Abla.

Das Brot der Backerin

Eine Entdeckung: ,Adam¢, das Regiedebiit
der Marokkanerin Maryam Touzani,

erzdhlt vom Exil einer Schwangeren

in einer Backstube. Von Daniel Kothenschulte

stalterin Virginie Surdej ist die
Meisterin dahinter.

Es ist ein Film, der sich zu ei-
nem guten Teil in fotografischen
Portritstudien erzahlt. Die faszi-
nierenden Gesichter gehoren der
namhaften marokkanischen Dar-
stellerin Lubna Azabal in der Rol-
le der verschlossenen Bickereibe-
treiberin Abla, dem fiir diese Rol-
le bereits mehrfach ausgezeichne-

~ten Jungstar Nisrin Erradi als

Samia und der Kinderdarstellerin
Douae Belkhaouda.

Threr Figur kommt eine zen-
trale Rolle zu in dieser Geschichte
iber Mutterschaft, iiber Werden

und Verlust. Wenn das Kind neu-
gierig den Bauch der Schwange-
ren bertihrt, kann diese den
Schmerz nicht ganz verhehlen,
den ihr diese Grenzverletzung be-
reitet. Schliefilich muss die Ent-
scheidung, wie es mit dem Baby
nach der Geburt weitergeht, ihre
eigene bleiben.

»Uns gehort wenig wirklich®

Man erfahrt lange sehr wenig
tiber die Protagonistin, dartiber,
was ihrer Schwangerschaft vo-
rausging, und fiber die Familie,
der sie nichts tiber thre Situation
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verriat. Dafur offnet sich ihr in
dem fremden Haus ein fast meta-
phorisches Panorama {iber die
Unwegsamkeiten eines kinftigen _
Lebens. Die Erzihlung ihrer Gast-
geberin {iber den Tod ihres Man-
nes handelt von der noch immer
bestehenden Entrechtung der
Frauen. Nicht einmal die Ab-
schiednahme ist ihr bei der patri-
archal organisierten Trauerfeier
moglich gewesen. ,Ich konnte
seinen Geruch kein letztes Mal
einatmen. Der Tod gehort nicht
den Frauen.“ - ,Uns gehort wenig
wirklich®, antwortet Samia.

‘Wie modern hatte die Filme-
macherin dagegen den Spielort
Casablanca in den ersten Szenen
erscheinen lassen, als die Kamera
kurz eine westlich gekleidete
Teenagerin mit offenem Haar fi-
xierte. Tatsdchlich gehort auch
die Option eines selbstbestimm-
ten Lebens in das Panorama, das
sich dieser Exilantin aus dem
Dorf eroffnet. Mit einem beson-
deren Talent hilt sie nicht hinter
dem Berg: Wie sich herausstellt,
versteht Samia weit mehr vom
Backen als ihre Gastgeberin.

In einer sinnlichen Inszenie-
rung erleben wir eine kurze Lehr-
stunde im Teigknefen. Dies ist
nicht der erste Film, der den Weg
der Liebe, die bekanntlich durch
den Magen geht, bis zur Essens-
zubereitung zurtickverfolgt. Aber
in der kérperbetonten Regie, die
diese  Selbstfindungsgeschichte
mehr als alles andere charakteri-
siert, wird kein Klischee daraus.

Der dramatische Konflikt l4sst
sich durch Gliicksmomente je-
doch nicht vertreiben. Er steht
praktisch im Kalender. Wird sich
die junge Frau wirklich nach der
Geburt von ihrem Kind trennen
und in ihr Dorf zuriickkehren
und irgendeinen Mann heiraten?
In einem Film, in dem Mianner
leine Rolle spielen, sollte der
Filmtitel schon einmal stutzig
machen: ,Adam*.

Dies ist nicht die Sorte Film,
die durch iiberraschende Plot
Twists von sich reden macht. Die
Kunst dieses grandiosen Debiits
liegt in der vollendeten Selbstver-
standlichkeit der Form. Auch hie-
rin liegt ein Bekenntnis zur Unab-
hingigkeit.

Adam. Marokko/Frankreich 2019,
Regie: Maryam Touzani. 98 Min.



